FREDERIC DUMOND
EN CONTINU (POEME EN BEGAIEMENT)
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ce poéme en bégaiement (tribute to Ghérasim Luca)
est écrit en écho au principe de la disruption, un principe que j'ai déja travaillé
au début des années 2000 dans une série de performances, les « disruptions »
ces performances organisaient la parole selon un passage de relais entre plusieurs
personnes (choisies parmi le public venu assister a la performance), dissolvant I'origine
unique de toute prise de parole. le texte — écrit a partir de fragments issus de la sphére
meédiatique — comme sa mise en espace, perturbait toute notion d'auteur unique, toute
forme de prise de pouvoir

ici, c'est a un espacement de la langue que se livre le poéme, un bégaiement du dire
qui interroge une autre maniére de porter le sens. que se passe-t-il, qu'est-ce que cela
signifie quand la parole est physiquement empéchée ? on attend
on attend ainsi sans fin que quelque chose de fluide arrive. et n‘arrive pas
la langue familiére est a nouveau rugueuse, la compréhension ralentie, comme on en
a l'expérience quand on aborde ou que I'on baigne dans des langues qu'on ne connait
pas (encore)

le poéme — écrit pour un duo avec le musicien Guillaume Laidain — se lit ainsi dans
la difficulté du lire, selon la découpe infra-syllabique des mots, avec selon ce que sent
l'interpréte, des répétitions, des consonnes appuyées ou d'autres plus sifflées (comme
les s, les c¢' en initiale de mots, etc., les « t» comme autant d'obstacles a la fluidité, etc.)

une autre musique du sens, en somme



